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“Kiz-Kiza Eglence”: Mezuniyet Kinasi, Homososyallik ve Genglik Kiiltiirii"
Selda Tunc Subasi *

Tiirkiye’de 2000°li yillarda neoliberal ekonomi politikalaryla yogunlugunu artiran tiiketim
pivasasindaki tiriin ve hizmetler, tiniversitelerin varligiyla yatirimlarin arttigi, niifusu gorece az olan
kiigiik kentlerde pazar olarak hacmini genisletmektedir. Biiyiik kentlerdeki tiiketim tarzlariyla aciga
ctkan yeni eglence bigimlerinin kiiciik kentlere aktariimaswyla farkly goriintimler alan ve yerel
dinamiklerle eklemlenen eglence bicimleri, ogrencilerin varligiyla farkli sosyal ve kiiltiirel 6zellikler
sergilemektedir. Calismada mezuniyet kinasimin muhafazakar kiiltiirel bir atmosferde aldigi konum,
kadin homososyalligi baglaminda ele alinmaktadir. Calisma, feminist bir perspektifle kadin
ogrencilerin bog zaman ve deneyim iliskisine odaklanmakta, etnografik bir metotla analiz edilmektedir.
Bu baglamda yagslar: 18 ile 24 arasinda degisen 35 kadin iiniversite ogrencisi ile derinlemesine
goriisme yapilmis ve 1 kadin ogrencinin mezuniyet kinasina dahil olunmugtur. Kadin 6grenciler, kina
eglencesinde yurt ya da evle sumirlt hareket alanlarint kent merkezine ¢evirmektedirler. Eglence
tizerinden gerceklesen bu kamusal alan deneyimi, ¢evrimici ve ¢evrimdist etkilesimlerle yeni bir
birlikteliktir. Erkek bakisindan uzak kalmak isteyen kadin ogrenciler, mezuniyet kinasinda 6zgiirce
dans edip eglenerek yeni bir homososyallik deneyimi yasarlar. Bu eglence kolektif bir sekilde insa
edilerek eglencenin asamalar: kurumsal bir gozetim olmadan gergeklesir.

Anahtar Kelimeler: Mezuniyet kinasi, homososyallik, popiiler genc¢lik kiiltiirii, eglence, kadin
ogrenciler.

“Girls Having Fun”: Graduation Henna, Homosociality and Youth Culture

In 2000s, Turkey witnessed both a growing number of universities in small rural cities and
neoliberalization of universities. Turkeys small-city universities are primarily a device to boost local
economies by creating new demands based on small-town students’ limited mobility. As new
consumption styles spread from major cities to smaller ones, forms of celebration gained distinct social
and cultural characteristics, reflecting small-town students' different styles articulated with local
dynamics. In this study, a new celebration style in a conservative cultural atmosphere is discussed in the
context of female homosociability. Using an ethnographic method this study analyzed female students s
leisure experiences. I interviewed 35 female undergraduate students using semi-structured interview
method and joined in one of the graduation henna parties organized by female students. Female
students who join the graduation henna, extend their mobility to city centre that is normally limited to
houses and dorms. This experience of the public space through celebration is a new form of gathering
that merges online and offline interactions. Female students who want to be exempt from the masculine
gaze, have a novel homosocial experience by dancing freely and having fun at the graduation henna.
This celebration is constructed in a collective manner and every stage of the entertainment is carried
out without an institutional surveillance.

Keywords: Graduation henna, homosociality, popular youth culture, entertainment, female students.
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Giris

Aile kurumuna ait geleneksel bir ritiiel ve bir gegis toreni olarak kina gecesi, simdilerde iiniversite 6grencileri
tarafindan mezuniyet pratigi ile yeniden yorumlanmaktadir. Mezuniyet kinasi olarak adlandirilan bu eglence
bicimi 6zellikle kiigiik illerdeki iiniversitelerde eglence yoklugundan yakinan 6grenciler igin bir ¢ikis noktasi,
egemen ideolojiye karsi bir taktik olarak goze ¢arpmaktadir. Buna diigiin sektoriinlin kiiresel piyasalardaki
yatinmlarinin artmasi ve popiiler kiiltiirde hizla karsilik bulmasim da ekleyebiliriz.! Kina geceleri, ozellikle
Miisliiman topluluklarda eski bir gelenek olarak kadinin “baba evinden” “koca evine” olan yolculugunda
ataerkiyi tazeleyen bir gecis torenidir. Kina toreni, Tiirkiye’de modernlesme siirecinde kir-kent, Islami-sekiiler ve
geleneksel-modern  ikilikleri iginden yorumlanarak daha ziyadesiyle “kir” wve “geri kalmiglikla”
iliskilendirilmistir (Ustiiner vd. 2000, 209-210). Fakat simdilerde kina geceleri, kente dair eglencelik bir meta
haline gelerek yeniden canlanmis ve farkli statli sembolleriyle diiglin sektoriinde yer almistir. Bu nedenledir ki
¢alismanin analizinde mezuniyet kinalarina yukarida bahsedilen ikilikler ¢ercevesinden degil, yeni homososyal
eglence bicimlerinin kii¢lik bir kentte aldig: haller, kadinlar agisindan tasidigi anlamlar ve yarattigi degisimler
iizerinden bakilacaktir.

Mezuniyet kavraminin hatirlattigr kiiltiirel sembollerden ciippe ve kepin tarihi 16. ylizyll Avrupa
iniversitelerine kadar uzanmaktadir (Hill ve Daniels 2008, 246). Modern mezuniyet torenlerinde kep ve clippe
giyerek diploma almaya hak kazanan 6grenciler, hayatin yeni bir evresine gecis yapmak i¢in hazirlanirlar. Kisi
yetiskin bir hayata, farkli sorumluluklara, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik bir doniisiime hazirlanmaktadir.
Gliniimiizde ise kadin &grenciler, batili mezuniyet tdrenlerine, evlilik 6ncesi bir ritiiel olan geleneksel kina
gecelerinin sembol repertuarlarini da aktarmiglardir. Beth Montemurro’ya gore (2003, 24) ritiiellerin varligi hem
degisimin hem de degisime direncin bir kanmitidir. Ritiieller, heteroseksiiellikle yapilandirilmis evlilik gibi
toplumsal bir kurumu bile cinsiyet rolleri agisindan doniistiirebildigi gibi ortak ilgi alanlartyla bir bag kurarak
birlestirme araci olarak da islev gorebilmektedir. Ornegin bu galismada, kina ritiieli kadin dgrencileri dans ve
eglence zemininde bir araya getirmistir. Kadin 6grenciler, kina gibi “tanidik” ve geleneksel bir ritiielle yatay
iligki aglar1 kurup mezuniyet hizasinda bulusarak kinay1 bir eglence aracina doniistirmiislerdir. Bu ¢aligmada,
mezuniyet kinast icerigini kolektif olarak belirleyen kadin 6grencilerin toplumsal cinsiyet rollerini yeni
homososyal birliktelikler baglaminda yeniden iirettikleri varsayimi ortaya konmustur.

Calisma, Rize merkez ilgede orta ve alt-orta sinif temelli yaglart 18 ile 24 arasinda degisen 35 kadin
iiniversite Ogrencisi ile yapilan derinlemesine goriigmeler ve miilakat yapilan katilimcilar i¢inden 1 kadin
Ogrencinin mezuniyet kinasina katilarak gergeklestirilmigtir. Kinada, katilimer gézlem metodu uygulanmistir.
Kadinlarin bos zaman deneyimleri feminist elestirel yazin iginden degerlendirilmistir. Ayrica, yazinin genel
gergevesini olusturacak kurgu, alan giinliigiiniin sagladigi etnografik bir hikdye anlatimiyla c¢ergevelenmistir.
Kiiltiirel olarak muhafazakar bir atmosfere sahip oldugu varsayilan kentte kahvehane, ¢ayhane gibi erkek
homososyol mekanlarinin periferisinde kalan kadin 6grenciler i¢in bir arada eglenmek, kadin &grenciler
tarafindan “gdbek atmak,” “kurtlar1 dokmek™ olarak adlandirilan danslarin kamusal alanda sergilenmesi oldukca
giictiir. Kiiglik kentlerde karma sosyalliklere de zemin saglayan kafeleri mezuniyet kinasi etkinligi i¢in kiralayan
kadin 6grenciler, dans ederek birlikte eglenmek icin bir firsat yakalar. Peki, bu eglence etkinliginin kentteki
konumlanmast nasil olmakta ve kadinlarin deneyimleri bundan nasil etkilenmektedir? Kisacasi melez bir
eglenme big¢imi olarak mezuniyet kinalarinin Rize kentinde aldig1 konum, kadin homososyal aglarinin igerigi
baglaminda bu ¢alismada tartismaya agilmaktadir.

Kina Gecesi Ritiielinin Doniisiimii
Kina sézciigiiniin kokeni Arapca Al-Hinna kelimesinden gelmektedir ve Latincesi Lawsonia Inermis’dir. Kina
bitkisinin yapraklari, ¢icek ve dallar1 toz haline getirilip sicak su ile karistirilarak tarihte viicuda, sag¢ ve sakala
kozmetik ve tibbi bir yarar i¢in uygulandig: bilinmektedir (Demir 2017, 200; Diilger 2019, 57; Piskin). Kina
0zelikle kadinlar arasinda uzun yillardir faydalanilan bir siislenme araci olmakla birlikte Kuzey Afrika ve
Ortadogu’daki ritiiellerde sikga kullamlmaktadir. Sag, el ve ayaklar1 boyama gelenegi Hindistan, Iran ve Arap
halklar1 arasinda da oldukc¢a yaygindir. Tibbi ve kozmetik Ozelliklerinden sonra kina ozellikle Miisliiman
iilkelerde evlilik 6ncesi ritiiellerde yer almaktadir (Sharaby 2006, 14).

Kimanin geleneksel evlilik ritiieli ile iligkisi, sembolik olarak “gelinin” anne evindeki hayatinin yetiskin
bir es olarak kocasinin evine taginmasi ve bunun yeni bir yasam evresine isaret etmesidir (Ustiiner vd. 2000,
209). Rachel Sharaby’a (2006, 11-15) gore, bu gegis toreni sert bir cinsiyet ayrimin1 ve kadinlar igin esitlik¢i
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olmayan bir diizeni ifade etmektedir. Bu ifadeyle geleneksellik icinden ataerkil diizenin tesisinde kina gecesi
o6nemli bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’de yapilan geleneksel kina gecelerinin tek tip bir ritiiel olmadigi, yerler ve nesiller agisindan
onemli dlciide farklilastig1 sdylenebilir (Ustiiner vd. 2000, 210). Fakat geleneksel kina gecelerinde gerceklesen
performanslarin ve anlamlarinin hem cinsiyet hiyerarsisi hem de toplumsal statii agisindan ortak ozellikler
sergiledigi sdylenebilir. Ornegin, kinanin kirmiziliginin anlami geleneksel kiiltiirlerde ortak birtakim anlamlara
sahiptir. Bu anlamlardan en yaygin olam1 kinanin kan ile iliskilendirilmesine dayanmaktadir. Nazardan koruma,
bekaret ve efsanelerde cihada giden askerlerin avuglarina siiriilen kirmizi renkteki kina, ayni zamanda temizlik
ve saflik demektir (Dursun 2015, 319; Tagkiran ve Sar 2016, 31; Sharaby 2006, 15; Ustiiner vd. 2000, 209). Kina
gecesi, gelinin akraba ve kadin arkadaglariyla birlikte diigiin giiniinden bir gece Once gelinin evinde
gerceklestirilir. Damadin ailesi de gelin evinde bulusur ve agirlanir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi). Gece, aile
icinde ileri gelen bir Miisliiman kadmnin dualariyla baglar. Ardindan genelde kirmizi giyinmis ve basina kirmizi
bir bagortiisii ortmiis olan gelin, kadinlarin beklestigi odaya geger. Gelinin bekar arkadaslar1 yanan mumlar
esliginde odaya kadar gelini takip ederler. Gelin bir sandalyeye gecer ve dualar bittikten sonra, “yiiksek yiiksek
tepeler™ gibi 6zellikle gelinin annesini duygulandiran tiirkiiler séylenir. Toren sirasinda misafirlerle sarkilar
sOylenerek yoreye gore degisen oyunlar oynanir. Alkolsiiz icecekler, kurutulmus meyveler, kuruyemisler ve bazi
durumlarda yemek servisi de yapilabilir (Demir 2017, 200; Diilger 2019, 58; Kiiciikbasmac1 2016, 76; Ustiiner
2000, 209). Kinasi olan kadin ¢ocuk bakimi, ev isleri ve ese karsi yiikiimliiliikleri sahiplenerek aile evinden
ayrilir. Boylece aile igindeki yeni yeri ve statiisii torensel bir edayla desteklenmis ve erkek egemen anlayis
kolektif olarak yeniden {iretilmis olur.

Folklorik ozellikleriyle diigiin ritlielinin 6nemli bir parcast olan kina geceleri, Osmanh
Imparatorlugu’nda da benzer sekilde “gelinin” baba hanesinden ¢ikarak damadin hanesine olan yolculugunu
simgelemektedir. Kina geceleri, Anadolu halklarinin ataerkil iliskilerinin aile kurumu iginden yeniden
iretilmesinde ahlaki cemaatin belirledigi rollerle gelinin hem biyolojik hem sosyo-kiiltiirel bir gecis torenini,
déniisiimiinii ifade etmektedir (Ustiiner 2000, 211).

Kadinin konumunun degismesi, Batili bir modernlesme anlayisini benimseyen Tirkiye’de, 1926’da
Tiirk Medeni Kanunu’nun kabuli ile ¢cok esliligin yasaklanmasi, 1934’te kadinlarin yurttag olarak oy kullanma
hakki gibi reformlarla islam dinini temel alan Osmanli Devleti ile ideolojik olarak ayrismanin ve mesafenin en
belirgin hatlarmi olusturmaktadir (Kandiyoti 2013, 74). Kina geceleri, 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasiyla laik bir ulus insa etme siirecinde kentli orta sinif tarafindan terk edilen bir gelenek halini almistir.
Bu gelenek, Osmanli toplumunun 6nde gelen bir ritiieli iken yeni ulus devletle kirsal ve “geri” addedilmis;
koyliiliikle iliskilendirilmistir (Ustiiner 2000, 209). Miisliiman toplumlarda kadin ve erkekler birbirlerinden tecrit
edildiklerinden, bu durum sosyal yasama haremlik-selamlik uygulamalar olarak yansimistir (Bayraktar 2013, 70;
Duman 2016, 50). Islam ahlakinin kadinlarin 6zel ve kamusal alanlar1 arasma ¢izdigi smnirlar, modernlesme
anlayistyla degismeye baslamistir (Sancar, 2014). Giindelik hayattaki karsilagmalar her iki cinsin tecridinden
ziyade karma sosyalligini amaclamaktadir. Niliifer Gole’ye gore her iki cinsiyetin toplumsallagtigi kamusal
yerler; cay salonlari, ziyafetler, baloda dans etme ve birlikte yemek yeme gibi erkek ve kadinin yiiz yiize geldigi
Avrupai bir tarza sahip olmaya baslamistir (2011, 31). Ornegin, Cumhuriyet elitlerince Ankara Palas’ta
diizenlenen, 6zel ve resmi kiyafetlerle gelinen ve gece eglencesi olarak kabul edilen balolar, erken Cumhuriyet
doneminin dnemli ideolojik araglarindan biridir. Bu balolar, kadina yonelik geleneksel ve dinsel bakis agisin
eglence iizerinden sarsan onemli birer ornektir (Bagpinar vd. 2012, 308; Duman 2016, 39). Sonralar1 balolar,
-toplumun geneline yayilan hizli bir degisime neden olmasa da- toplumun eglence kiiltiiriinii degistirmek
amactyla evlilikler iizerinden de diizenlenmeye baslamustir. Onceleri Cumhuriyet elitlerine 6zgii olan bu eglence
tarzi, farkli tsluplarla gerceklesen evlilik ritiieli yoluyla toplumun geneli tarafindan benimsenmeye baslamistir.
Kadin ve erkekli danslar, giizellik yarigmalari, yilbasi kutlamalar1 gibi Bati iislubundaki eglence bigimleri,
geleneksel degerlerle harmanlanarak o6zellikle tasrada ve kentteki alt ve orta smiflarda farkli goriintiiler
sergilemistir (Duman 2016, 55-56). Kamusal mekanlarda her ne kadar karma sosyallikler amaglansa da Niikhet
Sirman, modernlesen sehirlerin ¢ekirdek ailelerinde hemcinslerle gecirilen bos vakitlerin, homososyal giindelik
pratiklerin her daim 6n planda oldugunu, heterososyalligin ise ne kadar basarilmaya calisilsa da basarilamayan
bir gergeklik olarak kaldigin1 belirtir (2008, 244).

Tiirkiye, 1950’li yillarda Bati olarak yiizlinii Amerika Birlesik Devletleri (ABD)’ne donerken eglence
metalar1 da kentlere yonelmeye baslamistir. Ornegin, Tiirkiye’de eglence pazarina Talk Show’lar, Hollywood
filmleri, ¢izgi romanlar, gece kuliipleri gibi 6geler dahil edilmistir. 1950°1i ve 1960’11 yillarin popiiler eglence
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piyasasina miizik, magazin, radyo ve televizyonun “kitle kiiltiir’” yon vermekte, 1980 sonrasinda ise neoliberal
bir doniisiimle eglence bireysellesirken dznel bir deneyim halini almaktadir® (Ozarslan 2016, 66-67). Tiirkiye’de
1990’11 yillardan itibaren ise Osmanli modasi giderek yiikselise gecen bir kiiltiirel deger haline gelmektedir.
Mutfaktan, restoranlara, miicevher ve tekstil sektoriine, sinemadan, televizyon dizilerine kadar Osmanli vurgusu
giderek artmaktadir (T. Subasi 2018, 112). Yeni Osmanli sdyleminde cisimlesen kiiltiirel politikalar, 2000°1i
yillarda AKP iktidar ile hatir1 sayilir bir ivme kazanmistir. Bilke Koyuncu’ya gore, yiikselen yeni sermaye,
canlanan kapitalist dinamikler, yeni bir Osmanli modast ve modanin kendi kiiltiirel dinamikleri, ge¢ kapitalizmin
kiiltiirel iiriinlerinin alicisina ulasabildigi pazarlar ortaya cikarmistir (2014, 107). Ornegin kina gecelerinde
giyilen kaftanlar ve siiriilen kinalarin, kina geceleri ve mezuniyet kinalar1 eglencelerinde ilk sirada yer almasi,
Osmanli modasinin pazarda alicisinin yiiksek oldugu bir toplumsal zeminde gergeklesiyor olmasinin sonucudur.
Yeni Osmanli simgeleri sadece iktidarin simgeleri yerlestirme giiclinliin gostergesi degil, kiiresel pazardaki
popiiler iiriinler ve alicilarinin bu simgelerle olan iliskileri ile belirlenen, nostaljik hatirlama tizerine kurulu ve
kiiltiirel miicadele siireclerinin bigimlendirdigi dinamik yapilara sahiptir. Bu minvalde giiniimiizde eglence
trendleri hizla degigsmekte, bir anda moda olup diger bir anda hizli ortadan kaybolan eglence sekilleri, piyasaya
yon vermektedir. Popiiler genglik kiiltiirii i¢inde trend olan eglence sekilleri biiylik ya da kiigiik bir kent olmasi
onemli olmaksizin internet kiiltiiriiyle hizla yayginlasabilir haldedir. Son yillarda kina gibi geleneksel bir ritiiel,
kente dair modern kutlamalarla i¢ i¢e gegen bir goriintii vermektedir. Geleneksel kina geceleri gelinin evinde
olurken; modern kina gecelerinde, Batili tarzda mekanlar kiralanabilmekte ve organizasyon sirketlerinden hizmet
aliabilmektedir. Otellerden restoran ve kafelere kadar ¢esitli fiyatlarda secenekler sunan sirketler, kadinlar i¢in
her biitceye uygun yeni eglence alternatifleri tiretmektedir (Giirbiiz ve Kutlu, 2017).

Miisliman toplumlarda kina gecelerinin 2000’11 yillarda kiiresel bir tiiketim {iriinii haline gelmesi,
kinanimn genglik popiiler kiiltiiriinde tazelenen melez formlarini &ne ¢ikartmaktadir. Ornegin kinanin viicuda siis
amacli uygulanmasi, el ve ayaklara gesitli figiirlerin resmedilmesi demek olan Kina Sanati (Henna Art) bugiin
diinyanin birgok noktasina internet tabanli sosyal medya mecralari araciligiyla da hizla yayilmaktadir.* Bu sanat
akimi, gengler arasinda diizenlenen kina geceleri, dogum giinii, 6zel parti organizasyonu ve mezuniyet gibi
aktivitelerde (kolay uygulanir olmasiyla da) popiiler bir goriiniime kavusmustur. Bir {icret karsiliginda satin da
almabilen popiiler kullanim sekilleriyle kina sanati, Miisliman {ilkelerden Asya, Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri (ABD)’ne kadar yayilmigti. Bunun yansira kina, genglik alt kiiltiirlerinde geleneksel, egzotik,
ritiielistik, alternatif bir yasam tarzi ve bir iyilesme araci olarak goriiliip altkiiltiir gruplarinca kendini ifade
etmenin 6zel bir aracina donligmeye baslamistir (Maira 2000, 345). Baiq Clara Dita Chairunnisa ve Ade Solihat
(2018, 220) caligmalarinda Endonezya’daki kadinlarin viicutlarmin bir kismini kina bitkisi ile boyamalarinin
geleneksel evlilik torenleriyle yakindan ilgili oldugunu belirtirler. Gegmisi evlilik téreninde olan kina ile
boyanma, bugiin evlilik ritiielinden giindelik hayata sirayet etmeye baglamistir.

Bir sanat haline gelmesinin yanisira kina, bir eglenceyi sosyo-mekansal, sinifsal ve kiiltlirel olarak
yeniden yapilandirmaktadir. Ornegin, 1950’lerden 2000°1i yillara kadar Yemen’den Israil’e gé¢ eden kadimlarin
kina ritiiellerini inceleyen Sharaby etnografik ¢aligmasinda, gegmiste yapilan geleneksel kina ritiielinin bugiin
onemli Olglide azaldigini, eglence amaciyla bir araya gelinen modern kina gecelerinde kadin ve erkegin
mekanlarini birbirinden ayiran cinsiyet hiyerarsisi ¢izgilerinin olduk¢a yumusadigint belirtir (2006, 31-32).
Diigiin salonlar kiralamanin yiiksek sosyo-ekonomik seviyeye isaret ettigini vurgulayan Saharaby, kina gecesi
yapan kadinlarin bu etkinlik yoluyla ge¢cmisleriyle bir bag kurduklarini ve duygusal olarak iyi hissettiklerini de
ekler (2006, 32). Gecede aile iiyeleri, gelin ve damadi tebrik ettikten sonra daha az geleneksel bir atmosferde,
genclerin kendi olusturduklar: farkli etnik kiiltiirlere ait olan pop ya da dini miizik repertuarlariyla gecenin gec
saatlerine kadar eglenirler. Baska bir 6rnekte ise lkran Eum, Misir’da geleneksel kina ritiielinin orta ve iist
smiflardaki kiiltiirel degisikliklerle birlikte kaybolmaya yiiz tuttugunu, fakat 2001 ve 2002 yillar1 arasinda
yaptig1 saha arastirmasinda Kahire’de ortaya ¢ikan ticari diigiin endiistrisi ile kina ritiielinin tekrar canlandigin
belirtir (2003, 28). Eum’a gore, kina gecelerinin canlanmas: diigiin paketi satarak oldukca biilyiiyen diigiin
enddistrisi sayesindedir ve kina artik profesyonel gruplar tarafindan diizenlenerek satilan bir hizmettir (2003, 29).
Popiiler kiiltiirde yeni bir sosyal statiiyii isaretleyen kina gibi bir gegis toreni, diigiin endiistrisi ile baglantili bir
meta olsa da kadinlarin kamusal alanda kendi imkanlariyla yeni homososyal aglarla kendi eglence bigimlerini
olusturmalarina da zemin hazirlamistir.
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Yeni Homososyal Eglence Bicimleri

Tiirkiye’de diiglin sektori gelistikce liks mekanlarda ve bes yildizli otellerde yapilan kina gecelerine “gelin
hamami1” ve bunun yaninda Batili tarzdaki “bekarhiga veda partileri” (bachelorette party) de eklenmistir (Ozkan
2018, 19).° Gegmisten alinan ritiiellerle yeni kina geceleri kadinlardan gelen yogun eglence arzusuyla mezuniyet
kutlamalarini ¢esitlendirmekte, kadinlarin bir araya gelme bigimlerini eglence kismi agir basan bir diizleme
¢cekmektedir. Kadin homososyalliginin geleneksel bigimleri evlilik, yas, diigiin, aligverig, hamam ve mevlitlerle
goriiniir olmaktadir. Bu homososyallik bi¢imlerinde kadinlararasi baglilik, eglence, dayanigma ve kusaklararasi
bilgi aktarimi 6n plandadir (Saritag 2019; Aksit 2009). Eskiyle baglarin1 koparmadan kaynagini geleneksel
ritiiellerden alan ister bir otelde ister bir diigiin salonunda yapilsin piyasa kosullarina eklemlenmis modern kina
geceleri, kadinlarin homososyal birlikteliklerinin yeni bigimlerine drnek olusturmaktadir. Ornegin bekarliga veda
partileri, gecmisi ABD’de 1960’lar gibi yakin bir tarihe uzansa da diigiin gibi bir “gecis ritiielinin” sancili
bekleyisinde kadinlarin bagimlilik ile bagimsizlik, ideal es olma ve annelik mesajlar1 arasinda kaldig1 bir duruma
da isaret etmektedir (Montemurro 2006, 9). Beth Montemurro’ya gore bu etkinlik, evlenmeden hemen 6nce yeni
bir sosyal statii, tiiketim ve kararsizlik iginde bocalayan kadinlar i¢in yeni dostluklar, arkadagliklar kurma
ritiielleri olarak goriilebilir (2006, 5) . Bekarliga veda partileri bir baska agidan kadin kimliginin cinsel yoniiniin
vurgulanmadig1 ya da hi¢ olmadig1 toplumlarda, kadinlarin kimliginin cinsel 6gesinin kabul edilmesi gibi bir
islevi de iistlenmektedir (Montemurro 2003, 10). Ornegin, bu partilerde kadinlarin alkol tiiketimi, erkeklerin
tiketiminden olduk¢a farkli islemektedir. Alkol alan kadmlarin sarhoslugunun kamusal alanda yaganmasi,
kadinlar acisindan geleneksel cinsiyet rollerini tersine ¢eviren bir firsata yaklasma 6zelligi gosterir (Montemurro
ve McClure 2005, 279). Ayrica, alkol tiiketimiyle gelin adaylari mahrem konular1 gegmis ve bugiinden tanigiklik
diizeylerinin farkli oldugu kadinlarla daha rahat konusmakta ve kendilerini daha rahat hissettiklerini
belirtmektedirler (Montemurro ve McClure 2005, 286). Bekarliga veda partisi gibi homososyal etkinliklerin
onemi, toplumun evlenecek kadinlar1 heteroseksiiel esler ve anneler olarak tanimlamaya devam eden ataerkil
kdiltiirii agindirma potansiyelini tasimasinda yatmaktadir (Green 1998, 172).

Diigiin endiistrisi, diigiin oncesi ya da diigiin gecesi ritliellerini romantiklestirip bir meta olarak
pazarlarken bir paket olarak sunulan eglencenin patriyarkal kokleri, tiikketici tarafindan ¢ok da sorgulanmayabilir
(Montemurro 2006, 15). Ciinkii bekarliga veda gibi yeni tarz ritieller, tilketim kismu disarida birakildiginda
kadmlar arasinda sosyal dayanigmayi saglayan, nesiller arasi bag kuran kolektif eylemler haline de
gelebilmektedir. Montemurro, kadinlarin erkeklerden kopyalamis goziiktikleri bu etkinliklerin kadinlarin
geleneksel cinsiyet rollerine karst direnisleri anlamina da geldigini belirtirken etkinliklerin ¢ift yonli dogasina
dikkat ¢gekmektedir (2003, 19). Surasi agiktir ki ister kina gecesi ister bekarliga veda partisi olsun bu eglence
akimlari, kadinlar arasindaki sosyallesmenin 6nemine &zellikle vurgu yapmaktadir. Ornegin, kadinlarin diizenli
olarak bir araya geldigi okul, isyeri, diikkanlar veya otobiis duraklari, kadinlarin arkadaslik gelistirme ve
sosyallesmelerinde siradan karsilasma alanlarindan birkagidir (Green vd. 1990, 144). Ucretli calisan kadinlarin
ev disindaki bir ortamda sosyallesmelerinin kadinlar agisindan 6nemine vurgu yapan FEileen Green vd.
calismasinda dogum giinii kutlamak, haftalik bar gezileri, eglence organizasyonu (party), yemek ve mola
saatlerindeki bir aradaliklarin kadinlarin sosyallesmelerinin destekleyici unsurlart oldugunu iddia etmistir (1990,
149). Bos zaman sosyallesmeleri, eglence yoluyla kadinlarin homososyalliklerinin kurulmasinda énemli bir rol
oynamaktadir. Bu hayati beceriler, edinilen sosyallesmelerin siirdiiriilmesindeki 6nemli pargalardir (Green vd.
1990, 151). Peki giindelik karsilasmalarin disinda kadinlar eglenirken nasil sosyallesmektedir? Ingiltere’de erkek
striptiz kuliibiine giden heteroseksiiel kadnlarla etnografik bir ¢alisma yiiriiten Katy Elizabeth Mary Pilcher
(2011), bu mekanlarin kadinlarin cinsellikleri, cinsel rolleri ve arzular1 acisindan ne anlama geldigini
sorgulamistir. Yazar kendilerine cinsel ozgiirlik alani taninmayan kadinlarin, egemen erkek heteroseksiiel
eylemleri taklit ederek normatif heteroseksiiellikleri gii¢clendirdiklerini ortaya ¢ikarmigtir. Caligmadaki en dikkat
¢ekici hususlardan biri de kadinlar igin asil cazip olanin kadinlar arasindaki sosyallikler olmasidir. Katilimeilar,
erkekler tarafindan daha az kontrol edildikleri bir alandaki sosyalligi daha ¢ok tercih etmektedir. Eril uzamlarin
disinda kurulan homososyalliklerin kadinlararasi yeni baglara ve deneyimlere ev sahipligi yaptigi oldukga
agiktir.

“Kiz-Kiza Eglence: Mezuniyet Kinasi

Kadinlar arasi sosyallesmenin yeni bigimlerinden bir digeri mezuniyet kinalaridir. Karma mezuniyet eglencesine
karsilik gelen balo ile kina gecesine 6zgii homososyal eglence birleserek melez bir eglence formu ortaya
¢ikarmistir. Mezuniyet kinalari icin {iniversiteli kadin 6grenciler arasinda hizla yayilan ve sosyal medyada
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Instagram paylasimlariyla ¢ogalan bir eglence akimi da denebilir. Calismanin gerceklestigi Rize merkez ilgede
homojen oldugu varsayilan kiiltiirel muhafazakar atmosfer, kentin genel kiiltiirel iklimini belirlemektedir. Bu
atmosfer calismada, erkek kamusal alanlarda kadinlarin i¢sellestirilmis hareket imkanlarinin sinirliliina isaret
eder sekilde ele almmmaktadir. Universite dgrencilerinin {iniversite hayatindan bekledigi eglence, iiniversite
kurum ¢atis altindaki etkinlikler ve yilda bir kez yapilan senliklerle sinirlidir. Oysaki eglence kavrami oldukga
esnek ve i¢i farkli sekillerle doldurulabilen bir kavramdir. Kadin &grencilerin bir araya gelerek birlikte hareket
ettikleri, i¢cinde miizik ve dans bulunan, bedeni ve bedenin figiirlerini 6ne gikaran, karma sosyalliklere alan agan
ve kamusal mekanlarda goriiniir olmay1 segen tarzlardaki eglence bigimleri dgrenci kiiltiirii i¢inde yok denecek
kadar azdir. Giindelik hayat iginde erkek egemen kamusal kiiltiir, muhafazakar bir iklimde bu tip eglence
tarzlarina yasak koymaktan ziyade popiiler eglence tarzlarini kdseye itme, goriinmez kilma ya da yerine bagka
bir sey ikame etme gibi stratejiler uygular. Mezuniyet kina eglencesi ise gelenek icinden kinay1 isaret etmesiyle
kdiltiirel atmosferle uyumlu bir goriintii yakalamistir.

Onceki kisimda ele alindigi iizere kina geceleri, yalmzca kiigiik sehirlerde degil, metropolde de
geleneksel bicimlerinden uzaklagsmaya baslamigtir. Bir araya gelerek eglenmek isteyen kadinlar igin kina
gecelerinin bu yeni formu mezuniyet pratigi ile taglanmistir. Kina organizasyonlar1 adinda yeni bir sektor ortaya
¢ikmig ve diigiin piyasasi ig¢indeki payr her gegen yil artmaktadir. Kina gecesi gorsellerine, organizasyon
hizmetlerine ve fiyatlara ulasim imkani Instagram ve diger online platformlarda olup kiigiik bir ilde dahi bu
hizmetlere erisilebilmektedir. Caligmaya katilan kadin 6grenciler, kina egyalar1 satan ¢eyiz diikkkanlarindan kina
esyalari1 satin almakta, sabun ve kinay: siisleyen malzemelere de Instagram yoluyla ulagmakta olduklarim
belirtmislerdir. Hem “kapali” hem “agik”® kadin 6grencilerin bir arada eglenebildigi bu yeni trend, mezuniyet
kinalarin1 popiiler hale getirmistir. Merkez ilgede melez bir goriiniim sunan aile kurumu, sinif, cinsiyet ve
tiiketim pratikleriyle kesisen mezuniyet kinalarinin kiiltiirel alanini tanima imkanini ¢alismaya katki: sunan kadin
Ogrenciler araciligiyla elde ettim. Belgin ile merkez ilgede bulusup okul yurdundan mezuniyet kinasinin
yapildig1 kafeye dogru yola ¢ikip taksiye binerken Belgin’in okulda giydigi kiyafetlerden farkli, kina i¢in dzel
kiyafetler aldigini fark ettim. Belgin’in takside bulunan diger arkadaslar1 da bu etkinlige 6zel olarak kendilerine
koyu tonlarda makyaj yapmislardi. Bedenin makyajli bigimi Belgin’de utanma ve makyajin verdigi farkli bir
kendilik hissine yol agmis goziikiiyordu. Takside hemen arkamda oturan gen¢ kadinlar, makyajla farkli
goriiniimleri ve farkli bas baglama bicimleri ile diigiine gitmeden dnce giyim, makyaj ve kiyafetlerdeki renklerin
uyumunu tutturmak gibi yaganan tatl telaglarda oldugu gibi bir his karmasasi iginde goriiniiyorlardi. “Cok farkli
hissediyorum ve c¢ok utantyorum” diyen Belgin, bu farkliligi makyaj, topuklu ayakkabilar, parlak renkteki
basortii ve tunikler ile yasiyordu. Mezuniyet kinasindaki eglenceye, o giline 6zel mezun olmanin verdigi
karmagik duygular da eklenince, kadin 6grenciler hem farkli hem de degisik hissetmekte olduklarint 6zellikle
belirtmislerdir.

Mezuniyet kinasinin yapilacagi kafe giindiizleri et-giiveg, gozleme ve c¢ay servisi yapan bir yerken
Ogrencilerin eglence bicimlerinin doniismesi ve iiniversitenin kent ile girdigi ekonomik etkilesim ile hizmet
cesitliligini arttrmis goriiniiyordu. Kafeler, 6grencilerin dogum giinii kutlama, kina gibi yeni istekleriyle
sekillenen giindiiz ya da aksam saatlerine 6zel kiralama iglemine ev sahipligi yapan bir yer olarak iki farkl
sekilde hizmet sunmaktaydi. Bulundugumuz kafenin i¢inde orta alana dagitilmis ve ortii giydirilmis ¢ok sayida
masa, sandalye, kiigiik bir pist ve yiiksek bir platformda duran mikrofon ve hoparldr vardi. Kapi agzinda ise
miizikleri ayarlamak igin bir bilgisayar bulunmaktaydi. Kinay:r organize eden kadin 6grenciler, eglencenin
baslayacag1 saatten ¢ok Once kafeye gelerek kina malzemelerini, pastayr ve kisisel esyalarini yerlestirmisti.
Ogrencilerin giydikleri rengarenk sallar, tunikler, topuklu ayakkabilar ve yapilan makyajlar ile bir diigiinii
andiran mezuniyet kinasi, okul disindaki bir alanda 6grencilerin bir aradaliklarini ortaya ¢ikarryordu. Bir kismi
bagortiilii bir kismi1 bagortiisiiz kadin 6grenciler, mezuniyet kinasina 6zel aldiklar1 parlak ve canli renkler iceren
kiyafetleriyle ve yiizlerindeki makyajlariyla selfieler (6z¢ekim) gekerek sosyal medya hesaplarindan geceyi
paylastyorlardi. Diger yandan kadin 6grenciler arkadaglarini kapida karsilarken nasil bir hazirlik siirecinden
gegtiklerini eglenceye yeni katilan arkadaglarina da aktariyorlardi. Ayakiistii sohbete miizik de eslik etmekteydi.
Belgin, beni smifindan ¢ogunu daha 6nce gordiigiim ve bir kismi ile goriisme yaptigim kadin 6grencilerle
tanistirdi.  Eglencelerini bozmamaya c¢alisarak ve miizige eslik ederek kadin 6grencilerin mezuniyet
heyecanlariyla olusturduklart yeni homososyal mekana taniklik ettim.

Miizik aralarinda oturan ya da dans etmeyi tercih etmeyen 6grenciler ¢ektikleri fotograf ¢ekip bunlari
aninda Instagram'da paylasmaktaydi. Paylasimlara yorumlar gelmesiyle kadin Ogrencilerin kolektif olarak
diizenledikleri kina organizasyonu, bir grup eglencesi olmasinin yani sira online platformlara yayilmaktaydi.
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Dans ve miizik aralarinda kontrol edilen telefonlarla siirekli bir boliinme yasayanlar, yer yer arkadaslariyla
sohbet etmek ig¢in gruplagsmaya devam etmekteydiler. Mezuniyet kinasi, kadin 6grencilerin ¢ubuklari ile
cektikleri selfielerin ve fotograflarin eglencenin teknoloji ile bulustugu ve Ogrenciler ig¢in 6zel bir gecenin
cevrimi¢i paylasimlarla ¢ogaldifi ve yeniden yorumlandigi bir ortam haline gelmisti. Sosyo-mekénsal bir
uzamdan ¢evrimigi dolagim aglarina eklenen ve yayilan bir etkilesimsellikle mezuniyet kinast devam ederken
oynamaktan yorulan Ogrenciler kenarda oturup bir siire dinlenmekte, daha sonra oyuna kaldiklar1 yerden
baglamaktaydilar. Bazen topuklu ayakkabilar ¢ikarilip oynanmakta, bazen de topugu ¢ikan bir ayakkabi i¢in
arkadagslardan acil bir yedek ayakkabi1 ya da yapistirict aranmasiyla kina devam etmekteydi. Horon oynarken bir
siire sonra topuklu ayakkabilarin ayaktan ¢ikmasi ile kaptirilan Karadeniz miiziklerinin esligi de cabasiydi.
Profesyonel fotograf makinesi olan bir kadin 6grencinin arkadaglarinin her anmi fotograflayip ¢ektigi
fotograflarin kaliteli baskilarini almasiyla mezuniyet kinasi daha ayricalikli ve 6zel bir hale geliyordu. Kinanin
her asamasi, kinay1 organize eden kadin 6grenciler tarafindan an ve an hesaplanarak ilerlemekteydi. Mikrofonu
alan ve organizatorliik gérevini iistlenmis olan kadin 6grenci, etkinlik akis1 bilgilerini mikrofondan vermekteydi.
Kafedeki etkinlikte pop, fantezi, arabesk ve Karadeniz pop-horon gibi tiirler esligindeki miiziklerle bir yandan
“horon edilirken” baska bir alanda 6grenciler dinlenip fotograf ¢cekmeye devam etmekteydi. Mezuniyet kinasini
organize eden kadin 6grencilerden biri, ilerleyen saatlerde tamburin, tiillii taglar, siislii kiiciik sabunlar dagitmis
ve ardindan kiigiik siislii torbalara konan kinalar gériinmiistii.

1. Mezuniyet kinasindan bir fotograf (2017)

McRobbie ve Garber, orta siniftan kiz dgrencilerin egitim alip evlilikten ti¢ ya da dort yil caydiklarn
donemlerde 6grencilerin kigisel tarzlarini gelistirecek daha ¢ok serbest vakte sahip olduklarini belirtir (2003,
219). Universitede gegirilen serbest vakitler de heniiz is yasamina adim atilmadan &nceki son evre olarak
goriilebilir. Universitenin bitmesiyle geng yetiskin evreye adim atan kadin 6grenciler, aile iiyelerinden gelecek
beklenti ve isteklerin farkinda olduklarini kartonlara yazdiklar1 sdzciiklerle belli ederler. Ogrencilerin siislii ve
resimli kartonlarinda; “yeni mezun-taze issiz,” “kina hatirasi,” “dikkat son 6grenci pozum,” “taze mezun,”
“sonunda bitti anneee,” “daha da okumam” ve “kaptim diplomay1” gibi yazilar vardir. Yazilar esliginde
ogrenciler fotograf cektirirken, elden ele gecen biiylik ¢ergeve pankartindaki “mezuniyet hatiras1” yazisi ile de
topluca fotograf ¢ektirilir. Pankartlardaki siislii yazilar, 6grencilerin mizahini da igeren bir dille eglencenin ve
cektirilen fotograflarin birer pargast haline gelmistir. Yazilar, agirlikli olarak issizlik ve iiniversite egitiminin
siiresinin uzunluguna isaret eder. Pankartlardaki yazilar, aileden Ozellikle anneye seslenen ve Ogrenciye
{iniversite egitim hayat1 boyunca sorulan sorulardan olusur. Universite devam ederken “ne zaman bitecek?” “kag
sene kald1?” gibi sorulara kadin 6grencilerin verdikleri cevaplar, alayci bir iisluba sahiptir.
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2. Mezuniyet kinast pankartlary (2017)

Kadm 6grenciler mezuniyet kinalarini, erkeklerin yaninda ¢ekinen ya da oynamayr uygun bulmayan,

3. Mezuniyet kinasi pankartlar: (2017)

oynamay1 beceremeyen, kendini sakinan, basortiilii, basortiisiiz 6grenciler i¢in oldukga keyif aldiklari; asagidan
yapilanan, kadinlar arasi dayanisma bigimlerini artiran, arkadagliklarini pekistiren yaratict eglenme bicimleri
olarak yorumlamaktadirlar. Bu eglence, 6grenci popiiler kiiltiirii i¢inde hizla yayilmakta ve kadin &grencilerin
kendi deneyim alanlar1 i¢inden farkli yorumlara kap1 aralamaktadir:

Evlenecegimiz zaman arkadaslarimizin kinalarina gidemeyecegimiz i¢in simdiden gitmis oluyoruz. Kizlar
stislenip piislenip egleniyor. Yasanmislik oluyor (Demet, 22).

Mezuniyet kinasi yapacagiz yurtta, kiz kiza egleniyoruz (Seda, 22).

Kafe bakiyoruz simdiden. Kiz kiza olundugu i¢in daha rahat bir ortam. Kapali olay1 da var tabi, nasil
rahatsa. Utangag oluyorlar, ¢linkii mesela ben erkeklerin oldugu ortamda rahat oynayamam, ama kizlar
var sadece, bu sekilde. Baloya gelmeyip kinaya gelen oluyor mesela (Zuhal, 20).

Bence c¢ok giizel, ben de yapmay: diisiiniiyorum. Bir kere erkegin oldugu ortamda rahatga
eglenemiyorsunuz. Erkeklerin 6niinde oynarken nasil rahat edeceksiniz ki? Zaten tanidigim bir kafe var.
Yani nasil diyeyim sonugta okuldaki arkadaslarimizla bir aile gibi oluyorsunuz. Kapalilar bu ortamda nasil
rahat edecek? En azindan istedikleri gibi giyiniyorlar. Bindall1 kiralantyor (Ayse, 18).

Mezuniyet kinalari, iiniversite biinyesinde yapilan halk danslari, konferanslar, bilgi ya da spor yarismalari

gibi etkinliklerin disinda; kadin 6grencilerin kendi organize ettikleri, dans ettikleri, aile ya da egitim gibi
kurumlarmn kontrollii 6zgiirliik tanidiklar1 kutlamalar olarak goriinmektedir. Kadin 6grenciler bu popiiler eglence
tarzini okul ya da yurt blinyesinde de yapmaya, kurumlar bu eglence isteklerine yanit liretmeye baslamislardir.
Universite etkinliklerinden yilda bir yapilan ya da ertelenen senliklerin ve sayisi olduk¢a az olan konserlerin
disinda ara bir mekanizma olarak mezuniyet kinasi belirmektedir. Erkeklerin alinmadigi eglence mekaninda
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kadinlar kendilerine kurumsal yaptirimlardan muaf olduklari bir alan yaratmistir. Bir bagka acgidan otelde ya da
daha pahali bir mekanda yapilacak olan kutlamaya ucuz bir alternatif olmasi vesilesiyle de mezuniyet kinalari,
ogrencilerin eglenebilecekleri bir firsat1 kendi lehlerine ¢evirebilme yetenegi ile de yaratici bir bicimdir:

Balo olacakti, ama pahali. Biz 40 kisiyiz, herkes veremez; 105 TL yemekli kisi basi fiyat, o yiizden biz
aramizda kina yapmaya karar verdik, bir de ekstra okulda kep atilacak (Belgin, 23).

Yani biz 2. smifiz, ama mezun olan arkadaglarimiz yapiyor. Para toplayarak kiiciik bir kafede yapiyorlar.
Hatta nisanli olan arkadasimizin kinasini da 6nceden yapmig oluyoruz. Kendi aramizda egleniyoruz. 10
TL gibi bir para toplaniyor. Yiyecek, icecek aliniyor. Aynalar, taglar, kinalar, cezelye, pasta, miizik...
(Sevim, 20).

Yurtta olmustu, birinci katta, biz de gitmistik kina yakmuslardi... Kapali kizlar yurt ortami diye
acgtlmiglardi (Nisa, 20).

Eglence bigimleri, kiiltiirel ve ekonomik olarak benzer gruplari hedeflemektedir. Benzer sosyo-kiiltiirel
arka plandan gelen tiniversiteli kadin 6grenciler, diigiine ait kina gecesi organizasyonunu mezuniyet gibi Batilt
bir bicime eklemislerdir. Kafeler, erkek kamusal alanlarinin disinda “kiz-kiza” eglenmek icin firsat olusturup,
ozellikle dans ederken erkeklerin “kinayan bakislarinin” uzaginda bir alandir. Angela McRobbie’ye gore, dans
ve miizik giinliik kii¢iik kacamaklar ve bir ifade tarzi olarak dnemli bir role sahiptir (1984, 246). Dansin sadece
miizikle degil, genglik kiiltiiriindeki moda ve iislupla da ayrilmaz bir iliskisi vardir. Dans, eglence ve kadinsilikla
ilgilidir ve ayrica parfiim, giyim, makyaj ve ayakkabi ile belirli bir vitrine kavusan zevkli bir faaliyettir
(McRobbie 1984, 139-141). Bu durum dans etmenin sosyal boyutunu da o6ne c¢ikarmaktadir. Yereldeki
muhafazakar atmosferin gelenek, tutum, davranis ve aliskanliklari koruma ¢abasina karsi tiniversitede 6grenim
goren kadin 6grencilerin eglence istekleri, kentte kadin kamusalligini dans iizerinden birlestirmeye baglamistir:

Kesinlikle yapmay1 diisliniiyorum. Hi¢ katilmadim daha 6nce, ama hep bir arada olmak anlaminda ¢ok
giizel. Kina, kizlarin gittigi, bayanlar arasinda olan bir sey. Kapali bayanlar orada acilabilir. Rahatca
oynayabilirler (Esin, 21).

Mezun olunca gidecegim. Hem okulda hem yurtta yapiliyor, yer kiralaniyor. Cilgimnlar gibi oynuyorlar.
Ben oynamay1 beceremem. O yiizden ¢ilgin gibi gelmisti bana. Cok mutlu oluyorlar, hi¢ yorulmuyorlar,
sadece kiz kiza olduklar i¢in olsa gerek. Bayanlar arasinda... (Eyliil, 20).

(Hep bir agizdan ve ¢ok da heyecanlanarak) Arkadaslarla birlikte an1 kalmasi, herkesin bulunmasi.
Sonugta kiz kiza son ortam, sonucta baloda kavalye var, ama kinada kiz kiza... (Belkis, 23; Sergiil, 23;
Pinar, 21).

Kina yakiliyor, kizlar kina yakiyor, diigiinden 6nce aileden ayrilmak, simdi ise arkadaglardan ayrilmak.
Kizlar erkekler gibi degil, bir araya gelmeleri daha zor; kina sayesinde kizlar bir araya toplaniyor...
(Belkis, 23; Sergiil, 23; Pinar, 21).

Genelde erkeklerin agirlikta oldugu kahvehane, ¢ayhane gibi mekanlardaki yogun erkek kamusalligina
kars1 kafelerle gelisen yeni eglence bigimleri, kadin 6grencileri kent merkezine daha ¢ok ¢ekmeye baslamigtir.
Mezuniyet kinasinda 6zel olarak giyilen yeni giysiler ve kina organizasyonu i¢in satin alinan malzemeler kadin
Ogrencilerin ¢ars1 pazardaki goriiniirliiklerini arttirmaktadir:

Cok eglenceli, biz de yapmaliyiz. ilahiyat’tan 6grenciler, buradaki yurdun alt katini kiralamisti. Yani
disarida kapali oldugunu gordiigiin kisilerin agilip oynadiklarini ve farkli kiyafetleriyle goriiyorsun. Dans
etme, oyun oynama, kina yakiyorlar. KYM’ de kiralanabiliyor. Her gelene kina yakiyorlar, bize de
yaktilar. Etek, elbise giyiyorlar. Kartonlara yazilmis yazilar vardi. Taglar vardi. Burada kina malzemeleri
satan yerlerden aliyorlar bence... (Buse, 20).

Kizlar oluyor genelde. Kiisler varsa barisiyor. Eglenceli, hatira kaliyor. Genis ¢apli yapilsa daha iyi olur.
Kizlar birlikte miizik, dans, kina... Yakin arkadaslar hatira fotografi ¢ektiriyor. Reklamecilarda ya da kina
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malzemeleri satan yerlerden aliyorlar malzemeleri. Biz de ya kafe kapatiriz ya da okulun misafirhanesini
kiralayabiliriz. Herkes istedigi gibi giyiniyor (Betiil, 19).

Evlenirken de askere giderken de yeni bir seye baslangigc gibi, artik mezun olduk gidiyoruz gibi.
Arkadagslarinla paylagabilecegin eglence anlaminda son sey olabilir. Cok samimi olmadiklarinla bile o
ortamda samimi olmaya basliyorsun, hatta sonra goriismeye basliyorsun. Kafede yapmistik, miizikler,
davul, pasta kesmistik. Kartlar, kina tac1, pasta hazirlamislardi. Ozel kiyafet almistim, orada giyinmek
icin ozellikle. Sonra mezuniyet balosu da oldu, tabi orada erkekler de vardi. Kina daha samimi oldugu
icin ¢ok eglenmistik. Baloya hocalar da gelmisti... (Ayfer, 25).

Mezuniyet kinasina katildim. Arkadaslar bir yer kiralamiglardi. Yoresel seyler geldi. Kiz kiza eglenmek,
rahatca, serbestge kutlama yapmak. Bir arkadasim simdiden ne giyecegini diisinmeye baslad1 bile (Ayten,
22).

Evin ya da okulun denetleyici uzamanin disinda 6zerk uzamlar, kurumsal baglarin zayiflamasina
katkida bulunabilir (McRobbie 2013, 252). Mezuniyet kinalariin da {iniversite kurumunun erteledigi ya da
protokol esliginde yapilan ideolojik angajman iceren konusmalarla baglayan etkinlik bigimlerini asindirma
potansiyeli tagidigi soylenebilir. Mezuniyet kinast hem aile kurumunun iginden kina ile “tanidik” bir eglenme
bi¢imi hem de “kiz-kiza” olmasi sebebiyle giivenli bir limandir. Erkek bakislarindan uzakta, kadinlar i¢in bir
doniisimii simgeleyen “gecis torenleri’nin popiiler genclik kiiltiirii i¢cinden kadinlar arasi sosyalliklere, yeni
deneyimlere yer agtigi sdylenebilir.

Sonuc Yerine

Gondillii gog ile gelinen kentte kadin dgrenciler, birlikte dizi izlediklerini, dedikodu ettiklerini, “dgrenci isi”
yemekler esliginde “cene caldiklari” ya da YouTube kanallarindaki miizik pargalariyla dans ettiklerini
belirtmislerdir. Bu etkinlikler ya yurt odasinda ya da kalinan evde gergeklesir. Geleneksel kina gecesi ritiielinin
simgesel repertuariyla melez bir yap1 kazanan mezuniyet kina eglencesi ise kafelerde gergeklesirken kadin
ogrenciler arasindaki dayanigma oriintiilerini de agiga ¢ikarmaktadir. Kinayla birlesen bu homososyal eglence,
mezuniyet coskusuyla gergeklesirken kadinlarin bulunduklart kentteki 6grenciliklerine dair kendi aralarinda
bicim verdikleri bir “son eglenceye” de isaret etmektedir.

Geleneksel kina geceleri, ataerkil iligkileri yeniden tesis eden dini sembolizmi kullanan bir bigimden
uzaklasarak kente ait yeni bir eglencelik tliketim hizmeti haline gelmekte, modern eglence tarzlariyla
eklemlenmektedir. “Geleneksel/modern” ikiligine bir karsi ¢ikis olan mezuniyet kinalari, egemen ideoloji ile
bicimlenen erkek kamusal alanlarin kiiltiirel ezicili§inden uzaklasmak isteyen kadin &grenciler igin
hemcinsleriyle biraraya gelebildikleri bir eglence deneyimidir. Kiiltiirel muhafazakar bir iklimde kadin
ogrencilerin birlikte iirettikleri eglence etkinlikleri yurt ya da evden disari tasarak kafeler yoluyla “kiz-kiza
eglence”nin rotasini kent merkezine tagimaya baglamistir.

Popiiler genglik kiiltiiriinde moda olan akimlar, ritiiellerin ortaklagtirdigir sembollerle her kiiltiirde farkli
goriinimler kazanmaktadir. Kaynagimi dogum giinii, mezuniyet, nisan, evlilik gibi hayat evrelerindeki 6nemli
kirllmalarindan alan eglence bigimleri, piyasa kosullarinda kaynaklar siirekli yenilenen kutlama formlaridir.
Caligsma yapilan kent olan Rize’de mezuniyet ile birlesmis kina gibi bir ritiiel, yeni homososyal alanlar haline
getirilen kafeler yoluyla kamusal alanda kadinlar arasi baglar1 eglence iizerinden kuvvetlendirmeyi basarmis
goriinmektedir. Kina hazirlik asamasinin 6ncesi ve sonrasinda kafelerin kiralanmasi, kina malzemelerinin
ayarlanmasi, yeni kiyafetlerin almmast kadin &grencilerin kent merkezinde bulunma saatlerini de
farklilagtirmistir. Aksam ezanindan sonra yurt ya da evde olma, kutlama ve hazirlik asamalariyla kirilmalar
yaratmistir. Kamusal alanda ¢ayhane ya da kahvehanelerin hemen yaninda yeni nesil kafelerde beliren eglence
bigimleri, ¢evrimi¢i ve ¢evrimdisi etkilesimlerin de eklenmesiyle kadin &grencilerin kendi iradelerinin daha
baskin oldugu bir bi¢ime kavusmustur.



' Ayrintil bilgi igin bkz: “Tiirkiye’de her y1l yaklasitk 30 milyar TL diigiin harcamasi yapiliyor”: https://dugun.com/isortagim/pazarlama-fikirleri/dugun-
sektorunun-pastadaki-payi-buyuyor/18 (Erigim Tarihi: 29 Aralik 2019).

*Genellikle kina gecelerinde sdylenen bir tiirkiidiir. “Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar” olarak bilinen bu tiirkii evden ayrilan kizin iiziintiisiinii
anlatan ve gittigi koca evinde iyi olmasinin umut edildigi bir tirkidiir (Géde 2010, 166). Ayrintili bilgi i¢in bkz. Gode, H. A. (2010). Kina Tiirkiileri
Uzerine Folklor/Edebiyat, 16(64), 163-180.

*Eglencenin modern doniisiim evreleri i¢in bkz. Modleski, T. (Ed.). (1986). Studies In Entertainment: Critical Approaches to Mass Culture (Vol. 7).
Indiana University Press.

* Henna Art ve hip-hop miizigi ile ilgili ayrintil bir ¢alisma i¢in bkz. Maira, S. (2000). Henna and hip hop: The politics of cultural production and the
work of cultural studies. Journal of Asian American Studies, 3(3), 329-369.

SCesitlenen kutlama etkinlikleri ve hizmet sektoriindeki yeri igin bkz: https://dugun.com/isortagim/pazarlama-fikirleri/dugun-sektorunun-pastadaki-
payi-buyuyor/18 (Erisim Tarihi: 29 Aralik 2019).

SGoriismeler sirasinda kadin 6grenciler, bir “Gteki”nden bahsederken “agik” ve “kapali” ayrimlarina sik sik bagvuruyordu. Bedenin ortiinme
pratiklerini isaret eden “kapal1” ve “agik” sozciiklerini sahadan ¢ikan ayrim kategorileri ve sembolik sermayenin bir belirleyeni olarak degistirmeden
aktardim.

’Kiiltiir yasam merkezi (KYM), 6grencilere fast food, bowling, playstation, langirt ve bilardo gibi eglence ve yeme-igme gibi hizmetler sunan
universite i¢inde bir alandur.
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